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Premiers éléments pour une lecture
th 1
poétiq

L'une des génsrall |ons l
et risquées de la

Scanavino, cssl de la p er @gm col danl
la zone del | 3 si chaque trace,
i mé‘ u lacis Iaby—
lessure, n'é-
ion gestuelle, in-
d'ame, sensibill-
leur, documents privés d'une
non encore déchiffrée, fortul
dans un espace vide,
s do uées d'une forte suggestion mals
dllférsnclées et, a la limite, formelles. Dé-

 pourvues, je veux dire, de structuration cong-

te, sans aucune interférence de planifi-

ion.
Clest ailleurs qu'il faut rechercher le sens da
la peinture de Scanavino — et sans aucu
doute, désormais, tout 2 fait au-dela des |i
mites de I'informel canonique, bien que |t
sollicitations de I'informel & un abandon
flux et aux mouvements les plus secrets de
nature, entendue comme existence, aient Jol
un role remarquable.
Dans ses derniéres oeuvres apparaissent
grand jour ces cohérents passages & tri
lesquels son signe est d’abord devenu alpl
bet (voir la série Aplhabet sans fin), ensu
nettement, « écriture », pour un enregl
ment d’événements psychwques d'une qual
symbolique de plus en plus intense, jusq
une organisation de I'image sous la forme
la signification de « présence », véritable
phanie qui, tout en se plagant, ainsi que
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remarquait Alain Jouffroy, « comme une ques-
tion ..ou des «étres » en question, en train
de se questionner eux-mémes, et d'étre ques-
tionnés », tend, dans son ambiguité, a provo-
quer non seulement des réponses définitives,
mais aussi, et surtout, une interprétation dia-
lectique continue, ouverte & I'hypothése. Et il
apparait évident aussi que les images de
Scanavino, jamais abstraites, mais plutét sor-
ties, le plus souvent directement, d'une réalité
environnante, d'une précise exp vi-

rituelle, jusqu'a reproposer, en fidéle contre-

point, des images ou I'histoire perdue (I'ar-
chétype perdu) redevient présence. Le terme
« présence » en tant qu'apparition &t révéla-
tion, indice d'une activité projective, méta-
phorique, est fréquent dans I'oeuvre de Sca-
navino, depuis le début — trace, empreinte,
sindon etc. — pour témoigner & Ia fois la peur
et la volonté de survivre, I'opposition au ri-
sque de «finir» qui se caracterise & travers

suelle de « choses », étaient poussées depuis
toujours & se constituer en figures symboli-
ques homologues d’archétypes, avec une
composante sensible de ritualité et en fonc-
tion exorcisante, surtout si I'on tient compte
des corrélations constantes avec des con-
cepts de temporalité et de mort qui ont fini
par se composer, articulés en un schéma de
coincidences et contradictions, fuites et re-
tours, comme théme de fond de sa poétique.
Apres les allusions continuelles & in sens (a
une de chute et d'il

de compromission dans l'indistinet de la na-
ture (organique et psychique), aprés les im-
pétueuses catabases au plus profond d'une
conscience collective sans renoncer pour
autant & un dépassement de la situation
critique, aprés la mise au point d'un instru-
ment qui conduise a une possible vemtegra-
tion des eontenus aliénés, ouvrant a I'histoire
tout symbole chiffré, de maniere a proposer
un message en positif (e monde des symboles
est fout de méme un monde de germes de
culture), aprés la phase complexe mais par-
faitement_explicite de la suggestion d'une
anabase dans des oeuvres telles que La porte
et Le voyage, aujourd'hui plus que jamais
Scanavino oppose au moment de I'horizonta-
lité de I'histoire avec tout son risque d'épuise-
ment, le moment de I'ascension, de la verti-
calisation, avec tout ce que cela comporte en
termes de signification active, dynamique, spi-

le de la vie dans T de
la mort, a laquelle cependant on est si fra-
ternellement. attaché, et vers laquelle on se
sent si_morbidement entrainé qu'on finit par
chercher une justification ontologique pour
s'abandonner & son étreinte. De 13, dans le
jeu des. attirances et des repulsions, cette
ambigué imitatio naturae que révélaient déja
de nombreuses présences précédentes (ron-
Ges, piquants, cordes, barbelés, chiffons fi-
celés, racines, mottes de terre, fenétres, mi-
ches de pain, niches mortuaires, portails),
une imitatio naturae a lire comme une défense
contre le risque de perdition dans le cycle
des éternels retours.
Aujourd'hui ces présences, fondées sur une
imagination plus libre, et — pourrait-on dire —
anthropologisées, semblent se charger d'un
caractere emblématique différent, encore ar-
chaiches mais pérempioires et orgueilleuses,
et elles imposent résolument une lecture ar-
chétypique Non autrement définies que com«
me « presences », bien que formellement plus
plus p
dans leur sévere scansion du noir et blanc ou
dans la pure intensité du rouge, elles pours
raient méme paraitre excentriques, menéi
vers une figuration, avec un soupgon de quel-
que ingrédient surréaliste, par rapport aux
précédentes, dont elles ne sont cependant
que le débouché conséquent sur la voie d'un
narration dramatique, crainte et espoir & |
fois, du mythe de la temporalité. Elles ne







raient pas de toute fagon génériques, mais
trois en particulier, avec Ieur intitulation bien

nous savons et ne savons pas », avait déja
p\ace Ies termes d'une lecture fondée.sur des

gra-
tuite: Hnmmage ala v|e|lle dame Le sceptre,
ot Début de danse. Sur toutes les trois, a
cause des fortes corrélations formelles réci-
proques et de I'apport interprétatif que sug-
gére I'analogie avec La montagne encapu-
chonnée et Présence n. 3 (ou phallus et
menhir coincident ouvertement), se condense
une symbologie articulée.

Le theme est encore celui de la mort, la « vieil-
le dame », laquelle cependant a beau se pré-
senter comme une momie effrayante, ou com-
me une marionnette empaillée, elle ne trahit
plus seulement la funébre apparence d'un
lointain Triomphe. Sous sa figure dépenaillée
se cache son positif revers. Elle est composée
d'autres figures: menhir, phallus, et sa téte
est aussi une croix, et cette instable pierre at-
tachée, qui revient obsédante dans toutes ses
différentes présences, est aussi bien.un scep-
tre qu’une allusion taurine, solaire, d'énergie
régénératrice; et de nouveau, tout en se ratta-
chant au sceptre comme « incarnation socio-
logique des processus d'élévation », elle re-
conduit au menhir, au phallus, a la croix, dans
un processus_ d'identification eyclique entre

. « primitifs »* une lec-
ture qui aurait requis une attention de plus
en plus grande du genre ethno-postique. Et
si I'on insiste sur ce genre d‘analyse, qu'on
pourrait considérer excessivement « littérai-
re» mais qu'on ne peut fuir sans paraitre
limitatif, il semblera opportun de remarquer
que les « présences » de Scanavino, Si mena-
cées qu'elles soient (mais inévitablement) par
des éléments antithétiques @ I'intérieur méme
de chaque image, convergent a former un
dessin_extraordinairement exact. En termes
de les élation:
se renforcent: le passage des cornes taurines
(caractére terrestre, sexualité, menhir/scep-
trefphallus etc.) au croissant de lune (signifi-
cation aquatique, féminine, par opposition ré-
génératrice, mais aussi temporalité) et, du
croissant de lune a la faux de Chronos, temps
destructeur, et donc la mort encore, n'est
quiun autre exemple des implications repéra-
bles. Et le fait qu'une image si semblable &
celle de 'Hommage a la vieille dame ait pour
fitre Début de danse, n'est qu'un autre signe
d’'une multiple et a la fois unitaire « vision »
intuitive. La concordance entre I'idée de la

et

I' energle ctonique et la menace d’;

danse

Sans qu'elle soit
avec I'iconographie myth!que des Hittites ou,
en général, des cultures paléochrétiennes est
impressionnante.

Jouffroy, en 1961, commengant sa Question S.
par les mots « tomber, tomber, tomber, tom-
ber, ne cesser de tomber plus bas, plus pro-
fondément dans I'espace », et procédant ainsi
jusgu'a établir que les oeuvres de Scanavino
— quelque formellement différentes qu'elles
fussent & ce moment-la — « ne nous captent
pas dans le labyrinthe des jeux optiques,
mais nous condamnent & nous retourner en
nous-mémes, & nous interroger sur ce que

ient suffire: W B Yeats, Va-
léry) et deee de la spirale, devient méme:
évidente: signe de temporalité, de permanen-
ce de I'étre a travers les fluctuations du chan-
gement. La mort en découle, mais dans le
concept de mort est désormais contenu un
concept de transcendance. Dans sa conjugal-
son d’Eros, Thanatos et Chronos, la peinture
de Scanavino, dans ses derniéres oeuvres,
passe d'un monde d'images nocturnes a un
monde non pacifié mais, dans son mécanisme
d'antitheses, positif malgré tout.

ROBERTO SANES|







ilio Scanavino est né en 1922 & Génes.
b Vit ot travaill & alice Liguro of Paris
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